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W roku 1983, dzigki powiesci L'Illa de les Tres Taronges (, Wyspa Trzech
Pomarariczy”), katalofiski autor Jaume Fuster zostat finalistg nagrody Ra-
mon Llull, finansowanej przez potezne wydawnictwo Planeta. Byto to pod-
6wczas jedno z najwazniejszych wyroznien literackich, przyznawane za
utwory prozatorskie. W tym samym roku ksigzka pojawita sie w ksiegar-
niach. Tym sposobem Fuster zainicjowat nowy kierunek w swojej tworczo-
§ci, stajac sie jednoczesnie kataloriskim pionierem literatury postugujacej sie
elementami cudownoéci i éredniowieczng sceneria. Powieé¢ miata stac sie
czescia katalonskiej trylogii, w sktad ktorej weszly pozniej L’Anell de Ferro
(,Zelazny pierécien”) (1985) oraz EI Jardi de les Palmeres (,Ogréd Palmowy”)
(1993). Na jezyk kastylijski przelozone zostaty jednak tylko dwie pierwsze
powiesci: pierwsza w rok po ukazaniu sig wersji kataloriskiej, a nastepna
w tym samym roku co oryginal. EI Jardi de les Palmeres ciagle jeszcze nie do-
czekat sie thumaczenia. Oba przeklady przygotowat ten sam thumacz - Basi-
lio Losada, Galisyjczyk, emerytowany profesor z Uniwersytetu w Barcelo-
nie. Tlumaczyt on na hiszpanski i galisyjski z tak réznych jezykow, jak
angielski (Graham Greene), francuski (Georges Simenon), niemiecki (Micha-
el Ende) lub rosyjski (Nikotaj Gogol). W roku 1991 otrzymat hiszpariska na-
grode panstwowg (Premio Nacional de Traduccién) za najlepszy przeklad
Memorial do convento portugalskiego autora Joségo Saramago.

* Chcialbym po$wieci¢ niniejsza prace emerytowanemu profesorowi Joaquimowi Mal-
lafre, wybitnemu tlumaczowi na jezyk kataloriski i mojemu pierwszemu nauczycielowi
w zakresie translatoryki.

* Niniejszy artykul stanowi czes¢ wigkszego projektu, ktory zostal sfinansowany ze $rod-
kéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2011 /01/
B/HS2/03615.
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Niniejszy artykul przedstawia analize przetozonych na jezyk hiszpariski
powiesci Fustera na tle teorii literatury fantastycznej oraz uwzglednia wska-
z6wki traduktologiczne ,Manipulation School”. Praca oparta zostala na
zatozeniach Andrégo Lefevere’a. Trylogia jest zatem dla nas istotna jako
cato$¢ nalezaca do wymykajacego sie gatunku literackiego - wynikajacego
z wnikliwych badan nad jej réznorodnymi znaczeniami - oraz jako nieuda-
ny projekt ttumaczeniowy, ktéry potrafi wrecz zagrozi¢ strukturze gatun-
kowej oryginalnego dzieta.

Tworczos¢ Jaume Fustera wpisuje sie w literackg panorame korica lat 70.
i poczatku lat 80. Wtedy to grupa pisarzy o postepowych i patriotycznych
pogladach, ,Generacié6 dels 70” (Pokolenie lat 70.), rozpoczeta dziatalnosc na
rzecz normalizacji produkgji literackiej w ich rodzimym jezyku po ciemnych
latach dyktatury generata Franco. Jesli przedtem panorama literatury kata-
loriskiej zdominowana byta przez poezje - dzialo sie tak z uwagi na symbo-
liczng moc poezji postrzeganej jako narzedzie oporu wobec rezimu, ktérego
zdecydowana polityka uniemozliwiala miedzy innymi powstanie normal-
nego kataloniskojezycznego rynku ksigzkowego - nowe pokolenie postawito
sobie za cel spopularyzowanie utworéw prozatorskich zaréwno wéréd czy-
telnikéw, jak i wspélczesnych twércow. Powiesci i opowiadania powstawa-
ty oczywiscie réwniez w epoce frankizmu, ich autorzy wybrali jednak czesto
watpliwa opcje ograniczenia si¢ do stylu Scisle realistycznego i dramatycz-
nego, wigzanego przez przeciwnikéw rezimu Franco z zaangazowaniem
politycznym. Rozw6j gospodarczy oraz wolnoéci demokratyczne zdoby-
te przez katalonski samorzad doprowadzily do znacznego zwigkszenia
sie kataloniskiego rynku literackiego, a tym samym pomogly wprowadzi¢
w zycie program miodych autoréw.

Fuster oraz inni przedstawiciele nowego pokolenia zachecali do otwie-
rania sie na nowe gatunki i style literackie. Przede wszystkim interesowali
sie gatunkami popularnymi: powiescig kryminalng, fantastyka, fantastyka
naukows, literatura erotyczng... Normalizacja dotyczyla tez kataloriskoje-
zycznej telewizji: autorzy nowego pokolenia zajeli si¢ przygotowywaniem
dialogéw do seriali oraz scenariuszy do filméw. Dziatalnos¢ ta przyczynita
sie do pogorszenia ich wizerunku oraz doprowadzita do pogorszenia sto-
sunkéw tak ze starszymi, jak i mtodszymi autorami. Ci ostatni zaczeli ich
lekcewazy¢, krytykujac za rzekomy brak ambicji artystycznych!. Za sprawg
tych opinii, koniunkturalnych i bezzasadnych, utwory Fustera nie wzbudzi-
ly naleznego zainteresowania i zostaly niestarannie odczytane. Na przyktad,
omawiane tu przez nas powiesci zostaly zinterpretowane przez pryzmat

1 Bardzo reprezentatywny dla tego podejécia wobec Generaci6 dels 70 byt literacki nurt,
ktory powstat zaraz po roku 2000, Els Imparables, czyli ,Niepowstrzymani” - zgodnie z ttu-
maczeniem katalonskiego poety Xaviera Farré.
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dzieta Tolkiena. W odczytaniach tych nie wzieto pod uwage, iz trylogia Fu-
stera - ktéra on zreszta sam nazwat ,trilogia mitica” (trylogia mityczna)
(Nadal 1992: 36) - nie tylko zawiera arcyciekawe nawigzania do historii
i kultury katalonskiej, lecz ponadto jej struktura oraz zawarte w niej motywy
maja charakter eksperymentalny?, ktéry zbliza dzieto do tej literatury $wia-
towej, jakg zwyklo sie okre$la¢ mianem , postmodernistyczna”.

Lucie Armitt zwraca uwage na sktonnos¢ wsréd badaczy literatury fan-
tastycznej ku obsesji nominalistycznej®. Angielska autorka wskazuje na
Tzvetana Todorova i jego nasladowcéw, ktérzy zajmowali sie kontynuowa-
niem dyskusji na temat taksonomii proponowanej przez autora w Introduc-
tion a la littérature fantastique (1970), pierwotnej systematyzacji teorii fanta-
styki, wykonanej ze strukturalistycznej perspektywy naukowej. Opierajac
sie na rozwinietej w niej klasyfikacji, trylogia Fustera nie nalezy ani do ga-
tunku cudownego (le merveilleux), ani do czystego typu fantastycznego. Dla-
tego mozna okresla¢ dzielo Kataloficzyka jako tekst postmodernistyczny na
podstawie literatury cudownej, bliski fantastyce zgodnie z nastepujaca
charakterystyka Rose Mary Jackson: , Unlike the marvellous or the mimetic,
the fantastic is a mode of writing which enters a dialogue with the «real»
and incorporates that dialogue as a part of its essential structure” (Jackson
1981: 36). Ta kluczowa cecha trylogii Fustera zostanie p6Zniej oméwiona.

Wydaje sig, iz gtéwnymi powodami, jakie wydawnictwo Planeta mogto
wzigé pod uwage, decydujac sie na kontynuowanie przekladu utworéw
Fustera na jezyk hiszpanski, byly nie te, ktére zostaly wymienione, lecz
w pierwszej kolejnosci ewentualna popularnoéé, jakie mogly one zdoby¢
wérod fanow ksigzek o potworach. Zdaje sie to potwierdzaé fakt, iz frag-
menty, jakie postuzyty Fusterowi za motto, w hiszpanskim przekladzie
pierwszej powiesci zostaly pozostawione w oryginale, cho¢ dwa z nich
pochodza ze $redniowiecznych Kkataloriskich klasykéw*, podczas gdy
w przektadzie kolejnej powiesci kataloriskie cytaty - tym razem wspotczesne
- przetozone zostaly na hiszpariski, a wiec niejako ,naturalizowane”. Ma-
my wrazenie, iz wydawnictwo Planeta nie bardzo wiedziato, jak obchodzi¢

2 Fuster wyjaénit w wywiadzie dla katalonskiego czasopisma kulturalnego ,Serra d’Or”,
iz utwory, o ktérych tutaj mowa, znajduja sie zdecydowanie poza obszarem tego, co okresla
jako ,historyjki mieczow i czaréw” (Nadal 1992: 36).

3 ,(...) all too often the criticism written on fantasy has fallen short, categorising, classify-
ing, compartmentalising literature into division and subdivision, and arguing over whether
the boxes into which these texts are crammed should be labelled ‘marvellous’ or ‘fabulous’,
‘sword and sorcery’ or ‘space opera’, ‘myth or faerie’. This is not criticism, it is travesty (...)"
(Armitt 2005: 193).

4+ Mamy tu do czynienia z fragmentami utworéw pisarzy z Majorki, Ramona Llulla
(1232/33-1315/1316) i Anselma Turmedy (1355-1423).

5 Chodzi o Crineres de foc (,Ogniste grzywy”) (1985) autorstwa Marii Antonii Oliver, zony
Jaume Fustera i towarzyszki jego literackich przygod.
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sie z tego rodzaju materiatem, poniewaz zaréwno w wersji hiszpariskiej, jak
i katalonskiej tres¢ ksigzki zostala przedstawiona za pomoca niejasnego
okreslenia , protohistoria”. Cokolwiek mialoby oznaczaé to okreslenie, nijak
nie opisuje narracji uprawianej przez Fustera ani tez jego sposobu traktowa-
nia historii. Warto przypomnie¢, iz w literaturze hiszparskiej nie wyksztatcit
sie trwaly i powazny kierunek fantasy, ktéry nasladowatby anglojezyczne
produkty masowej konsumpgji. Poza tym, negatywne nastawienie do kultu-
ry katalonskojezycznej, zwiekszajace si¢ zwlaszcza od czaséw romantyczne-
go odrodzenia uczué narodowo-patriotycznych, oraz préby centralizowania
polityki kulturowej w Hiszpanii nie sprzyjaly rozbudzaniu ciekawosci
wzgledem tego, co pisano w jezyku uwazanym za prowincjonalny®. Te hi-
storyczne konflikty wciaz jeszcze odbijaja sie negatywnie na poziomie hisz-
panskich przektadéw kataloriskojezycznej literatury pigknej i eseju’.

A przeciez, analizujac wartos¢ literacka trylogii Fustera, dostrzec mozna
dwa gtéwne powody, dla ktérych warto przektadac¢ ja na inne jezyki. Po
pierwsze, nawigzuje ona do wielowiekowego iberyjskiego konfliktu, operu-
jac mnéstwem odniesiert do dziejow kultury i polityki Krain kataloriskich.
Mozna w niej réowniez odnalez¢ wiele ciekawych aluzji ideologicznych,
wyraznie lewicowych, feministycznych i nieprzyjemnych dla Kosciota, uwi-
daczniajacych pewien obraz - nie odbiegajacy od prawdziwego - mental-
nosci i $wiatopogladu wielu Kataloriczykéw. Te elementy narodowosciowe
- i niektére z ideologicznych - s3 czesto nieznane reszcie Hiszpanii, dlatego
publikacje przektadu kastylijskiego nalezy uzna¢ za odwazng i ciekawa
inicjatywe. Tym zagadnieniem zajmiemy sie pdZniej, gdy przejdziemy do
omowienia przekltadu. Musimy jednak wyjasnié, iz utwér Fustera nie przyj-
muje formy trylogii tylko i wylacznie przez analogie do dzieta Tolkiena -
z ktérg ironizuje formalnie w ramach ludycznego traktowania gatunku lite-
rackiego - lecz przede wszystkim dlatego, iz autor poswieca kazda czesé
powiesci jednemu z trzech gtéwnych regionéw, ktére razem symbolicznie
skladaja si¢ na catos¢ Krain kataloniskich postugujacych sie od sredniowiecza
jezykiem katalonskim. Mianowicie, podstawa odniesienia projektu Fustera

6 Przy czym nie mozemy zapomnie¢, iz wydawnictwo Planeta, majace siedzibe w Barce-
lonie, stanowi czes¢ machiny prohiszpariskiej propagandy, przeciwnej politycznemu dyskur-
sowi suwerennej Katalonii. Miedzy innymi, moze by¢ to zaobserwowane w deklaracjach pra-
sowych prezesa koncernu Joségo Manuela Lara Boscha, ktéry we wrzesniu 2012 roku ogtosit
swoj zamiar przeniesienia siedziby Planety do Madrytu w sytuacji, gdy Katalonia stataby sie
suwerennym (niezaleznym/niepodleglym) panistwem.

7 Garcia de Toro ukazuje dtugg tradycje zjawiska, mimo iz przelozone na jezyk hiszpan-
ski utwory nie sq liczne: ,(...) podem dir que la traduccié de textos literaris al castella gaudeix
ja d’una llarga tradici6 (des dels anys 60 apareixen cada any al voltant de dos titols traduits)
(--)” (Garcia del Toro 2004: 155). Mozna stwierdzi¢, iz thumaczenie tekstow literackich na jezyk
hiszpatiski cieszy sie dluga tradycja (od lat 60. pojawia sie kazdego roku okoto dwéch przeto-
zonych tytutéw).
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jest El Pi de les Tres Branques (, Trzygaleziasta sosna”) symbolizujaca Katalo-
nig, Baleary i Kraing walenckg®. Dla swiadomego czytelnika szczegélnie
tragiczna i bolesna jest trzecia czes¢ trylogii, ktérej akcja rozgrywa sie
w fikcyjnej i cudownej Krainie walenckiej. Na tym wtasnie terytorium
wspotczesny dyskurs spoteczno-kulturowy zostal zrecznie zmanipulowany
przez prohiszpanskie wiadze zniechecajace do uzywania rodzimego jezyka
i do tego wszystkiego, co zwigzane bylo z kultura kataloriska. Brak hiszpan-
skiego przektadu ostatniej czesci El Jardi de les Palmeres wzmacnia w pew-
nym sensie to polityczne oddzielenie si¢ Krainy walenckiej od systemu kul-
turowego postugujacego sie jezykiem kataloriskim, réwniez symbolicznie
pojawiajacym sie w tekscie?.

Istnieje tez inna istotna przyczyna, by thumaczy¢ Fustera. Juz w poczat-
kowych partiach L'Illa de les Tres Taronges, ktorej akcja rozgrywa sie przede
wszystkim w scenie mocno przypominajacej epoke redniowieczna, docho-
dzi do wyraznego wykreélenia granic oddzielajacych uprawiany przez Fu-
stera gatunek literacki od konwencji. W powiesci tej pojawiaja sie techniki
oraz motywy zasadniczo obce literaturze cudownosci. Dzigki subtelnym
i ambitnym zabiegom utwor Fustera zyskuje eksperymentalny charakter, sy-
tuujac sie na granicy miedzy literatura fantastyczna i cudownoscig. Sprzyja
temu: skupienie uwagi na postaciach ludzkich, subiektywizm narratora oraz
aluzje do elementéw rzeczywistosci historycznej, geograficznej, literackiej
i religijnej. Ten proces uwidacznia si¢ w drugiej powiesci pt. L’Anell de Ferro.
Nawigzuje ona do tragicznych epizodéw historii narodu kataloiskiego oraz
wykorzystuje polityczne motywy z kataloriskiej wyobrazeniowosci zbioro-
wejl0. Natomiast trzeci utwor trylogii, nieprzetozony na hiszpariski EI Jardi
de les Palmeres, jest kulminacja tego eksperymentalnego dziela. Rzeczywi-
sto$é, nowoczesnoéé¢ naukowa, wdzieraja sie tu nagle, z ironig, w $wiat nie-
ufnych bajkowych postaci. Tu tez pojawiaja sig¢ najbardziej szokujace nawig-
zania do literackiej i wspdlczesnej sytuacji Krainy walenckiej. Z powodu
braku hiszpanskiego przekltadu hiszpariskojezyczny czytelnik jest wiec nie
tylko pozbawiony szansy poznania catosci historii. Nie dane mu jest row-

8 Legenda odnoszaca si¢ do tego symbolicznego drzewa ma swoje korzenie w idei Swie-
tej Trojcy, ujawniajac Sciste zwiazki miedzy klasycznym patriotyzmem kataloniskim a religia
katolicka, ktére wykorzystywal w swoich dzielach najwybitniejszy poeta romantycznego
ruchu narodowoséciowego Jacint Verdaguer (Felip6 2003: 15).

9 Istotnie, glos narracyjny opisuje (z geograficznego punktu widzenia) tereny miedzy
fikcjonalng Katalonig a Kraing walencka, korzystajac z obrazu nieprzekraczalnej pustyni, ,El
Desert Blanc” (Biata Pustynia). Zob. Fuster 1993: 10, 104-105, 114.

10 Mianowicie idzie przede wszystkim o ,Revoluci6 Catalana” lub ,Guerra dels Sega-
dors” (wojna zeficow) z 1640 roku, o bunt przeciwko polityce militarnej i fiskalnej dyktowane;
przez hiszpanskiego krola Filipa IV oraz o okupacj¢ terytoriow kataloniskojezycznych przez
wojska centralistycznego Filipa V podczas wojny sukcesyjnej na poczatku XVIII wieku.
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niez zrozumied, na czym polega oryginalnos¢ catego projektu literackiego
Fustera, tak charakterystycznego dla jego pokolenia.

W oryginatach kataloniskich autor prébuje zwrécié¢ jezykowi katalori-
skiemu cate bogactwo terminologii, ktére z uwagi na dazenia do jego stan-
daryzacji zostaly czesto zapomniane lub niedocenione przez autoréw wy-
pracowujacych swoj artystyczny styl. Choé pokolenie kataloriskich pisarzy
powojennych walczyto o zachowanie bogactwa jezyka zagrozonego kultu-
rowa dominacja jezyka hiszpanskiego, uprawiali jednak przede wszystkim
poezje lub literature o charakterze elitarnym. Prozaicy natomiast starali si¢
upowszechnia¢ zwyczaj czytania we wlasnym jezyku, unikali jednak termi-
néw archaicznych, wiejskich, dialektalnych czy tez zbyt skomplikowanych
dla przecietnego czytelnika srodkowej Katalonii, czyli obszaru wyrazajacego
wyrazna wole, by pozosta¢ kataloriskim!?. Starano si¢ wypracowac pewien
standard jezyka, ktéry nie dawalby podstaw do zarzutéw o ,drugorzed-
nos¢” literatury katalonskiej. Dla najwybitniejszych kolegéw Fustera z poko-
lenia lat 70. normalizacja jezykowa w obszarze literatury nie byta poszuki-
waniem prostackich form wyrazu, lecz droga do rozwoju jezyka w réznych
nowych domenach, co miato si¢ dokona¢ dzieki zastosowaniu odpowied-
niego rejestru i stylu jezykowego. Kazdy gatunek miat mie¢ swoj wlasny
jezyk. W analizowanych przez nas utworach Fusterowi udato si¢ osiggnac
ten cel.

Autor ten uzywa bardzo zréznicowanego stownictwa: przymiotnikéw
opisujacych stan fizyczny i samopoczucie, rzeczownikéw odnoszacych sie
do kultury kulinarnej i tradycyjnej gastronomii, czasownikéw zwigzanych
z konkretnymi czynnosciami wykonywanymi przez zywe istoty, wreszcie
wyrazoéw i terminéw Sredniowiecznych. Jezyk taki pomaga zrealizowac
cel, jaki wyznaczyl sobie autor, a jest nim archaizacja tekstu narracyjnego.
W tym kontekscie warto wspomnie¢ niezwykte utwory galisyjskiego pisarza
Alvara Cunqueira. Tworzac w epoce frankizmu, wypracowat on, postugujac
sie rodzimym jezykiem, wlasny cudowny §wiat, a nastepnie przelozyt swoje
utwory na kastylijski. Jezyk jego przekladu jest bezprecedensowy, charakte-
ryzuje si¢ niespotykanym archaizujacym artyzmem. Teksty Cunqueira, ibe-
ryjskiego mistrza aktualizacji mitéw bretoriskich i postmodernistycznej
adaptadji folkloru lokalnego, musiaty by¢, w pewnych aspektach, jednym
z nielicznych zrédet inspiracji dla Fustera. Swoje cudowne krélestwo buduje
on, postugujac sie kataloriskim, gdzie$s - w nie do okreslenia przestrzeni -
miedzy Tolkienem a Cunqueirem.

11 Dodatkowym utrudnieniem zwigzanym z kreacja literackg w jezyku kataloriskim jest
utozsamienie wysokiego, wyrafinowanego jezyka Noucentisme - konserwatystycznego ruchu
kulturowo-literackiego, ktéry panowatl w Swiecie kataloriskim do korica lat 60. - z jezykiem
sztucznym, unikanym w nowoczesnych i bardziej ,,autentycznych” utworach. Wiele terminéw
zostalo w ten sposéb ocenzurowanych przez samych autoréw.
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Analizujac tekst trylogii z innego, bardziej pragmatycznego punktu wi-
dzenia, zauwazamy, iz stosujac imitujaca technike ,éredniowieczng” polega-
jaca na krotkim streszczaniu akcji na poczatku kazdego rozdziatu, Fuster
wskazuje wyraznie, iz koncentruje si¢ nie na samej narracji, lecz na jej stylu
i sposobie prowadzenia. Nie chodzi wigc o to, co si¢ opowiada, ale jak sig to
robi. W tym sensie, mimo iz Losada jest literaturoznawca mediewistg i prze-
tozyt na hiszpanski jeden z esejow Cunqueira, jego literacki jezyk jest znacz-
nie ubozszy niz jezyk Fustera. Z jednej strony bez uzasadnienia ogranicza
znaczenia i zmienia odcienie stéw, ktére w jezyku hiszpariskim majg czesto
sw¢j odpowiednik (albo blizszy odpowiednik). Z drugiej strony, stara sie
on standaryzowaé niektére wyrazy, nadajac im neutralnos¢ blisky styli-
stycznej martwocie. Dlaczego? Niektére rozsgdne tropy na ten temat znajdu-
jemy w translatorskim zblizeniu ,Manipulation School”, ktéra bada strate-
gie ttumaczeniowe, unikajac jakiegokolwiek idealnego czy normatywnego
punktu widzenia, prébujac opisa¢ proces przekltadu w kontekscie, gdzie
odgrywaja wazna role czynniki ideologiczne, kulturowe, polityczne, religij-
ne, jezykowe itp. Jak twierdzi Lefevere:

Languages are different, and no amount of translator training is ever likely to reduce
that difference. Translator training can, however, alert translators both to the relativ-
ity of translation poetics and to strategies that may be used not to ,overcome” the
differences between languages, which are undeniable given, but to project ,their”
image of the original, which may be influenced by various considerations, not just of
ideology and/or poetics, but also of the intended audience of the translation (Lefe-
vere 1992: 100).

Losada projektuje swoj obraz oryginatlu jako dzielo z nizszej pulki.
Symbolizm powiesci i jej bogactwo mozliwosci interpretacyjnych zostaje
takze w przekladzie Galisyjczyka naruszone. Ograniczmy sie do kilku tylko
przyktadéw. Warto wspomnie¢, iz w przygotowanej przez niego wersji nie
pojawia sie przeklad terminu ,rogets”, dostownie ,mali czerwoni”. Odnosi
sie¢ on do pewnych mnichéw, ktérzy poswiecaja sie medytacjom, kulturze
oraz walce prowadzonej w bezbozny sposéb w klasztorze p.n. ,dels rogets”
(zob. Fuster 1983: 55-58). Tres¢ ideologiczna tego okreSlenia staje sie nie-
uchwytna dla hiszpanskojezycznego czytelnika, poniewaz ,rojos” jest pejo-
ratywnym terminem ekwiwalentnym do polskiego antysocjalistycznego
,czerwoni”. Poza tym Losada z tych komunistéw avant-la-lettre czyni chrzes-
cijan, gdy tlumaczy ich $wieckie ,pokoje”, stosujac termin ,cele”, a ,jadal-
nie” nazywa ,refektarzem” (Fuster 1983: 71, 1984: 69). W L’llla de les Tres
Taronges bunty wywolane fatalnym zarzadzaniem wyspy przez nieudolna
monarchie majg oczywiste korzenie w szesnastowiecznych walkach, do ja-
kich doszto miedzy majorkariskimi posiadaczami ziemskimi i zbratanym
pospélstwem. Sa to ,Germanies”, ktére odbywaly sie takze w Krainie wa-
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lenckiej i maja pewne oznaczenie oporu wobec maszynerii 6wczesnego do-
minujacego krolestwa kastylijskiego. Na hiszpanski termin ten nie zostat
przelozony za pomoca jego odpowiednika - ,Germanias” - lecz jako ~her-
mandad”, czyli zwykle ,bractwo”, jakby inicjatorami powstari byto grono
kolegéw czy pewien rodzaj towarzystwa.

W L’Anell de Ferro na scenie pojawia sie makabryczna postac krélowej
o imieniu Nyega, reprezentujaca najgorsze wady przypisywane przez Kata-
loriczykéw niedemokratycznym i nietolerancyjnym wladzom hiszpanskim!2.
Dzwiek ,i” z imiona ,Nyega” pisze si¢ po katalorisku ,en-igrek”, lecz jezyk
hiszpanski ma swoje ,efie”. Losada nie zmienia pisowni i w efekcie wedlug
Hiszpana to cudze imie ,Niéga” nie wywotuje zadnej ironicznej konotadji,
jaka mogtoby by¢ na przyktad odniesienie do litery ,efie” - litery, ktéra dla
hiszpariskich patriotow jest symbolem ich jezyka. Z kolei takie stowa, jak
sama Wyspa, podstawowa czes¢ cudownego $wiata powiesci Fustera, napi-
sane w oryginale wersalikami, nie maja podobnej aury w kastylijskiej wersiji.
W ten spos6b ostabieniu ulega symbolizm odniesien geograficznych, kon-
trastujacy z tekstowa rzeczywistoscig nazw miejscowosci, gor i rzek.

Istotng luke - prawdopodobnie z powodu niedbatoéci ttumacza - znaj-
dujemy w L’Anell de Ferro, w ktoérym Brotil, wazne miasto wolnego teryto-
rium bohateréw, bedac literacko przeksztatcong Barcelong, jest okupowane
po dlugim oblezeniu przez wojska krolowej Nyegi. Ta sytuacja od razu wy-
wotuje w wyobrazeniu katalofiskiego czytelnika okupacje stolicy ich kraj
przez burborskie wojska podczas wojny sukcesyjnej, ktorej wynikiem byta
utrata autonomii politycznej, fiskalnej i kulturalnej. Obecnie upamigtnia si¢
to wydarzenie historyczne - 11 wrzeénia 1714 roku - jako dziefi narodowy
w Katalonii. Rafael Casanova, przywodca samorzadu katalonskiego, ujaw-
nia sie w powiesci Fustera dzieki swemu alter ego Tafallowi, kt6ry zostal
ranny przez wroga, tak jak w swoim czasie Casanova i w tym samym miej-
scu, czyli w noge. Pomnik Casanovy ze sztandarem $wietej Eulalii - pa-
tronki miasta - jest miejscem, gdzie najwyzsze wladze Katalonii corocznie
oddaja hold bohaterom obrony Barcelony. Losada nie przettumaczyt po
hiszpanisku catego fragmentu, w ktorym identyfikacja miedzy Casanova
a Tafallem jest najbardziej ewidentna i wzruszajaca'®.

12 Zgodnie z narracja, Nyega byta bratanica poprzedniego krola Odelota, ktérego imieg re-
prezentuje nazwe miasta Toledo napisang odwrotnie. Toledo byto stolica panstwa Wizygotow,
ktore jako pierwsze niezalezne panstwo obejmujace mniej wiecej terytorium Potwyspu Iberyj-
skiego zostato uznane przez nacjonalistow hiszpanskich jako pierwszy objaw politycznej hisz-
panskosci.

13 Endavant, endavant! - cridava Tafall. Un dels defensors del bastio, el que duia
l'estendard de la vila que havia onejat orgullds i lliure a la torre de Mestral, va caure ferit de
mort al seu costat. Tafall va recollir 'estendard amb la ma esquerra i va continuar l'avang
contra el[s] ponentins” (Fuster 1985a: 55). (Do przodu, do przodu! - nakrzyczat Tafall. Jeden
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- ' Fuster jest wyraznym przykladem na to, iz jego pokolenie nie zmarno-
at trawito kulturowego dziedzictwa Krain kataloriskich w imie normalizacji
r- literackiego rynku narodowego, lecz wyznaczyto nowa droge dla nastep-
0 nych pokolen autoréw. Moze sie zdawac, iz teksty Fustera odwoluja sie do

uprzedzer, jakie Katalonczycy zywia w stosunku do reszty Hiszpanii hisz-
€] panskojezycznej. Jednak, paradoksalnie, przektad Losady traci sp6jnosé
a- wladnie z powodu uprzedzeni ttumacza wobec literackiego $wiata Fustera.

By¢ moze przeczytal on jego dzieto oczami wiekszosci, traktujac je jako zbiér

Kk mato waznych utworéw niewartych staran. Niektére bledy pojawiajace sie
1g w istotnych momentach utworu wynikaja z jego niestarannosci. Oczywiscie,
i, iz w kazdym przetozonym tekscie mozemy zaznaczy¢ nieprawidlowosci czy
la kontrowersyjne opcje ze strony ttumacza. Jednakze nie idzie tutaj o banalne
2k polowanie na takie elementy, jak czarownice, lecz o konstruowanie global-
)i- nej, rozsadnej interpretacji dla przelozonego utworu zgodnie z globalng
=1 konfiguracja wynikajaca z elementéw - réwniez bledéw - sktadajacych no-
n- wy tekst literacki w innym jezyku.

Badz co badz, hiszpanski przeklad Losady zmienia wielowymiarowe
- utwory Fustera, pelne niebanalnych mozliwosci interpretacyjnych i ideolo-
- gicznych w tanie, bajkowe narracje w stylu masowej fantastyki o kiczowa-
e tych oktadkach - gatunki koliduja, i tak ksigze zmienia si¢ w zabe. Szkoda,

. iz hiszpanskie wersje tych powiesci nie mogty osiggna¢ pozadanego celu,
: czyli przyczynic¢ sie do zaniku przesadéw oraz ideologicznej dezinformagji
B dominujacej w dyskursie wrogéw Katalonii Fustera. Méwimy tu o wrogach
1: pewnej kultury, kultury katalonskiej, wcigz istniejacej mimo niesprzyjajace-
- go biegu historii oraz sgsiednich imperiow.
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