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Perswazja 1 dyskurs Zta we wspotczesnej
muzyce popularnej na przyktadach
Rolling Stones i Extremoduro”

1. Wstep!

Przygladajac si¢ interdyscyplinarnemu polu interakcji miedzy jezykiem
a kultura, zauwazamy, ze terenem, ktory ciagle jeszcze nie poddany zostal gteb-
szym badaniom, s3 dyskursy tworzone we wspotczesnej muzyce popularnej?. Ta,
w swej najpowszechniejszej odmianie, znana jest jako ,,rock™ i ,,pop”. W artykule
nie zajmujemy si¢ kwestiami muzykologicznymi, lecz skupiamy si¢ na analizie
cech, ktore czynia z tych tekstow wzory stylu perswazyjnego; pomijamy przy tym
tendencje do opatrywania ich etykieta ,,grzesznego wezwania kierowanego do
miodziezy” czy tez ,,beztresciowego hatasu”. W tym celu postuzymy sie przykta-
dami dwoch piosenek o cechach paradygmatu: ,,Sympathy for the Devil” Rolling
Stones 1 ,,Jesucristo Garcia” Extremoduro.

Badajac tresci ideologiczne obecne w kierunku muzycznym znanym jako
rock, nie sposob nie powroci¢ do epoki Romantyzmu. To w niej wlasnie rock
odnajduje podstawy, by rozwina¢ swa wlasna etyke, gleboko zwiazang ze sztuka.
Amerykanski krytyk Paul De Man (1984) twierdzi, ze czasy Romantyzmu obe;j-
muja rdwniez nasza epoke. Rzeczywiscie, bunt ducha wobec spotecznych praw

* Niniejszy artykut jest zmieniong wersja pracy w jezyku hiszpanskim, ktéra zostata opubli-
kowana w czasopismie naukowym ,,Studia Romanica Posnaniensia” 37/1, 2010. Polski tekst stano-
wi czgs¢ wickszego projektu, ktory zostat sfinansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki
przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/B/HS2/03615.

I' Chciatbym zadedykowaé te prace Evie Rufo za jej artyzm w reprezentacji scenicznej ludz-
kiego zta i krnabrnej nadziei.

2 Dyskurs rozumiemy jako ztozone zjawisko obejmujace trzy wymiary, ktére beda uwzgled-
nione w niniejszym artykule: forma uzycia jezyka, przekazywanie idei 1 postaw egzystencjalnych
oraz stopien interakcji w sytuacjach spotecznych (Van Dijk 2001, s. 9-10).
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rozumiany jako tryb zycia i forma sztuki, pierwszenstwo podmiotu pojmowanego
jako aktywna posta¢ o wlasnej, niepowtarzalnej tozsamos$ci, czy uznanie nowo-
czesnosci oraz oryginalnos$ci jako wartosSci per se, a co za tym idzie, przypisywa-
nie analogicznych warto$ci wszystkiemu, co mlode, sa cechami rocka, wskazuja-
cymi na to, ze jest on péznym synem Romantyzmu.

Elementem, ktory wydaje si¢ kluczowy przy objasnianiu zjawiska perswa-
zyjnosci w tego typu tekstach rozpatrywanych w ich kontekscie kulturowym, jest
pojecie autentycznos$ci rozumianej jako cecha zasadniczo pozytywna, wyrazona
przez indywidualng subiektywno$é3. Autentycznoéé taczy sie¢ wiec bezposrednio
z dyskursywnym podmiotem. Autentycznoscia charakteryzuje si¢ artystyczny glos
zdolny w wiarygodny sposob osiagna¢ efekt uzewnetrznienia swej ,,wewnetrznej
rzeczywistosci”. W naszym romantycznym §wiecie pozor autentyczno$ci wywo-
luje u stuchacza wrazenie prawdziwosci 1 jest to pierwszy krok, by uaktywnic¢
perswazyjne mechanizmy tekstu. Z drugiej strony warto przypomnie¢, ze to wlas-
nie w romantycznej mentalnosci satanizm®* i mauditisme, ujete przez Goethego
i lorda Byrona® w fikcyjng forme — w postaciach takich, jak Mefistofeles i Faust
czy Lucyfer i Kain — osiggajg swoj szczyt. Obie te postawy przeciwstawiaja
si¢ tradycyjnym warto$ciom zwigzanym z moralno$cig i dobrem. Dlatego repre-
zentowane przez nie zlo staje si¢ czynnikiem wywrotowym, skierowanym prze-
ciw niewzruszonym spolecznym zasadom. De Broca (1997, s. 44) przedstawia to
w syntetyczny sposob:

Dla cztowieka epoki Romantyzmu wazniejsze niz osiagnigcie celu byto samo
dazenie do niego, bieg ku nieskonczonosci, nawet kosztem zaprzedania wias-
nej duszy sitom zta. Nic dziwnego wiegc, ze jako glowne tematy tak czesto
pojawiajg si¢ w niej szatanskie kuszenie i diaboliczna fascynacja, przenikajac
sporg cze$é sztuki i literatury tamtego okresu®.

Rodzaj dyskursu wyrastajacy z tej mentalnosci juz we wspotczesnej muzyce
popularnej postuguje si¢ okreslong stylizacja, ktérej celem jest przekonanie shu-
chacza. Stylizacja ta musi ponadto odpowiednio wspotgra¢ z dzwigkami instru-
mentéw czy zmianami rytmu.

3 Anthony Smith (2003, s. 38) przedstawia to jako pierwsze znaczenie, jakie pojecie auten-
tycznosci przyjeto od czaséw Romantyzmu: ,, That which is true, genuine, sincere, inward, coming
from the one’s innermost being, hence that which is of the heart, whether we are speaking of at-
titudes, persons, language, or the arts”.

4 Satanizm okazuje sie atrakcyjny dla wielu wspotczesnych ruchéw mtodziezowych, szcze-
golnie tych zwigzanych z tak zwanym hard rockiem. Poprzez buntowniczo$¢ o romantycznym wy-
dzwigku wyrazaja one swe odrzucenie establishmentu, postrzeganego jako ,,mieszczanski” i przyna-
lezny ,,dorostemu” §wiatu.

5 Byron zrehabilitowat Lucyfera, czyniac go ojcem wszystkich buntéw i prototypem wszyst-
kiego, co przeklete (maudit) (Muchembled 2000, s. 257).

6 Cytaty z niettumaczonych na polski dziet i stowa piosenek w przektadzie autora artykutu.
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W wyniku przedstawionej analizy postaramy si¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
jakie elementy jezykowe i kulturowe stuza do budowania dyskursywnych modeli
perswazyjnych, ktore swe cele realizowa¢ moga na dwa sposoby: odmienne, po-
mimo faktu, ze oba odwotuja si¢ do sity przyciggania przez Zto. Nie zapominajmy
przy tym, ze perswazja to pierwszy krok, jakiego dokonuje diabel, chcac namo-
wi¢ ofiare pokusy do wspotuczestnictwa, by tym samym dokonat si¢ jej upadek
i skonczyla na dnie piekta potepiona na wieki wiekow’. Miejmy na uwadze, ze
sam Goethe uwazat muzyke za sztuke demoniczng par excellence®. Ze wzgledu
na interdyscyplinarng perspektywe tego artykulu, w naszej analizie wykorzystuje-
my elementy pragmatyki i literaturoznawstwa. Przyjmujemy, ze wybrane piosen-
ki naleza do kategorii artystycznych monologow o rozleglej tradycji literackiej,
wpisujac si¢ w jej odmiang ustng o charakterze popularnym. Ta ostatnia cecha
pozwala na poddanie ich analizie z punktu widzenia perswazyjnej komunikacji
masowej.

2. Diaboliczna perspektywa Rolling Stones

Na migdzynarodowej scenie rockowej Rolling Stones sg jednym z najbardziej
uznanych zespolow, symbolizujagcym przy tym, by¢ moze, migdzypokoleniowg
witalnos¢ tego muzycznego ruchu we wspotczesnym $wiecie. Ich piosenka ,,Sym-
pathy for the Devil™ z ptyty Beggar’s Banquet (1968) jest klasykiem uwiedzenia
ztem. Dziesig¢ lat temu zostata na nowo spopularyzowana przez muzyke z filmu
Wywiad z wampirem (1994). Jej stowa wyrdzniaja si¢ sposrod mierno$ci charakte-
ryzujacej przewazajaca cze$¢ liryki wspotczesnej muzyki popularnej. W piosence
do glosu dochodzi sam diabet, cho¢ w jego monologu tozsamos$¢ mowigcego nie
zostaje jednak ujawniona. Tekst dzieli si¢ na dwie czgsci. W pierwszej diabolicz-
ny podmiot liryczny sugeruje swoj udziat w niektorych najwazniejszych wydarze-
niach ludzkosci, szczegolnie w XX wieku. Dziatalno$¢ ta musi mie¢ nieunikniony
wplyw na zycie ludzkich istot. Poczatek tej historycznej obecnosci diabla ma miej-

7 Jak przypomina Muchembled (2000, s. 7), wtadze koscielne potwierdzity przekonanie o ist-
nieniu diabla. Jako anegdotg przytoczy¢ mozna fakt istnienia starego nurtu teologicznego, dominu-
jacego w poczatkach Sredniowiecza, ktéry utrzymywat, ze diabet nie ma moznosci oddziatywania
na ciato, gdyz jego wladza opiera si¢ jedynie na sugestii (Muchembled 2000, s. 200).

8 Auch in der Poesie ist durchaus etwas Damonisches, und zwar vorziiglich in der unbe-
wuBlten, bei der aller Verstand und alle Vernunft zu kurz kommt, und die daher auch so tiber alle
Begriffe wirkt. Desgleichen ist es in der Musik im hochsten Grade, denn sie steht so hoch, daf3 kein
Verstand ihr beikommen kann [...]* (Goethe 1899, s. 25).

9 Jako autorzy podpisani zostali charyzmatyczni liderzy zespotu, Mick Jagger i Keith Richards.
Od lat 60., pod wptywem narkotykow, obaj pograzyli sic w $wiecie tajemniczosci, osiggajac swoista
»sataniczng tozsamos$¢”, jakby rzeczywiscie mieli kontakt z diablem (Whiteley 1997, s. 78-79). Jagger
byl zafascynowany utworem rosyjskiego autora Michaita Buthakowa Mistrz i Malgorzata (Whiteley
1997, 5. 79).
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sce w nowotestamentowej scenie prowadzacej do odkupienia, a unikajacy odpo-
wiedzialnosci Poncjusz Pitat przedstawiony jest jako jego posrednik. Mamy wigc
do czynienia z proba nadania podmiotowi lirycznemu statusu catkowitego przeci-
wienstwa chrystusowych wartosci, a wiec uznania go za Antychrysta. Niemniej ce-
lem pierwszej czgsci piosenki jest odniesienie si¢ do wspotczesnych wydarzen. Tak
mozna wythumaczy¢ nagty skok, ktory przenosi nas w srodek XX wieku, kiedy to
diabet osobiscie wspoldziata w aktach przemocy popetianych przez rewolucjoni-
stow w Rosji w 1917 roku oraz w okrucienstwach nazistow w czasie drugiej wojny
swiatowej 1 z upodobaniem przyglada si¢ zbrojnym konfliktom wywotanym przez
dwudziestowieczne totalitarne ideologie'”. Zasieg historycznych aluzji siga az do
czasow, ktore od publikacji piosenki dzieli tylko kilka lat. Tekst nawigzuje do za-
bojstwa Kennedy’ego w 1963 roku, a poprzez zjadliwg, metaforyczng aluzje odnosi
sie rowniez do 6wczesnych rywali Rolling Stones — zespotu The Beatles!!. Ten
ostatni element pozwala na przejscie do drugiej czesci piosenki, poniewaz podmiot
liryczny nie uzywa juz czasu przesztego, lecz terazniejszego.

Podstawowa funkcja pierwszej czgsci piosenki jest ustanowienie fundamen-
tow perswazyjnosci dyskursu. Diabetl przedstawia siebie jak istote ludzka, ktorej
przypisano arystokratyczng wyzszos¢, wtasciwg duszy romantycznego bohatera
(Argullol 1990, s. 376): ,,I’'m a man of wealth!? and taste”!3. To ,,ucztowieczenie”
postaci dokonuje si¢ rownolegle z uhistorycznieniem przez bezposredni udziat
w roznych dziejowych wypadkach!#. Umieszczenie szatanskiego gtosu w historii

10 Taka jest whasnie jedna z mozliwych interpretacji ,,Gods”, idoli lub ideologicznych obiek-
tywizacji, celowo ubdstwionych przez politycznych przywodcoéw dyktatur, ktorzy w XX wieku
(,,ten decades”) odtwarzali dawne absolutne monarchie (,,the kings and queens”).

I Niejasny fragment méwiacy o trubadurach, zamordowanych, zanim dojechali do Bombaju,
zostal zinterpretowany jako okrutne szyderstwo z zespotu z Liverpoolu, nawiazujgce do podrozy do
Indii, jakie odbywali jego czlonkowie w polowie lat 60. Poszukiwali tam orientalnych wplywow,
duchowych i muzycznych, ktére mogliby wykorzysta¢, tworzac muzyke pop. Wiasnie ten styl mu-
zyczny, zasygnalizowany poprzez uzycie stowa ,,troubadours”, staje si¢ w piosence obiektem drwi-
ny. Biorac pod uwage temat i strukture ,,Sympathy for the Devil”, komentowany fragment mozna
by odczytac jako rodzaj zaklecia, majacego nie dopusci¢ do ewentualnych sukcesow The Beatles na
muzycznej scenie mtodziezowe;.

12 Wedle Muchembleda (2000, s. 39) majestat diabta wzmacnia si¢ przede wszystkim w XV
wieku.

13 W utworze Onophrius (1832) Théophile Gautier stworzyt Mefistofelesa odznaczajacego sie
wyrafinowanymi i sardonicznymi manierami (Muchembled 2000, s. 264).

Rolg, jaka ,,Sympathy for the Devil” odgrywa przy probie zrozumienia $wiata rocka i twor-
czosci Rolling Stones, potwierdza fakt, ze wydajac jedng z najwazniejszych zbiorowych ptyt brytyj-
skiego zespotu, Forty Licks (2002), uzyto parafrazy nastgpujacego fragmentu piosenki: ,,Get ready
for you’re about to get licked by some men of wealth and taste” [wyrézn. — R.G.] (Wild 2002).

14 Warto zauwazyé, ze piosenka, zaprezentowana w koncu 1968 roku, ktéry byt rokiem bun-
tow: francuskiego Maja i Praskiej Wiosny, przedstawia rewolucje¢ bolszewicka — akt rewolucyjny,
ktory wptynat zdecydowanie na przysztosé polityczng i ekonomiczng wielu krajow — traktujac ja
jako pierwsze z ,,diabelskich” potaczen historycznosci ze zbuntowanym duchem. Ultrakonserwa-
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ucztowiecza go, przypisujac mu takie same cechy jak ludzkiej istocie. Pojawienie
si¢ niektdrych historycznych aluzji wspomaga ten proces. Z jednej strony ,,long
year” spedzony na zbieraniu potepionych dusz jest eufemizmem na okreslenie tej
niemal wiecznosci, ktdra dana jest postaci, wyrazonej tutaj przez krotkg miare
ludzkiego czasu (rok), z drugiej za$ fakt, ze historyczne aluzje, niezwigzane $cisle
z religia, dotycza XX wieku, pozwala na wywotanie wickszej empatii u stucha-
cza, ktoremu sg bliskie nie tylko z punktu widzenia czasowego, lecz rOwniez psy-
chologicznego. Diabet chce wigc zosta¢ zrozumiany przez cztowieka, chee by ten
pojal jego uczucia i pobudki, dzielgc z nim t¢ samg przestrzen komunikacyjna, co
zblizy ich na poziomie emocjonalnym i umozliwi wywotanie empatii.

Raz jeszcze wréoci¢ musimy do Romantyzmu, a konkretnie do poezji do-
$wiadczenia i do monologu dramatycznego. Jeden z najwybitniejszych badaczy
tego rodzaju monologéw, Robert Langbaum!'®, podkresla doniosto$¢ procesu
sympathy, przeciwstawionego procesowi judgement. Pierwszy jest stownikowo
rozumiany jako: ,,The quality or state of being thus affected by the suffering or
sorrow of another; a feeling of compassion or commiseration” (Simpson, Weiner
1989, s. 460). Teza Langbauma (1957, s. 22-28) opiera si¢ na idei, ze O$wiece-
nie ponad doswiadczeniem stawialo wladze sadzenia (judgement), ktdra niesie
ze sobg oceng (moralng, etyczng...), anulujaca wszelkiego typu uczucia empatii
czy sympathy. Przeciwstawia si¢ jej zasada: ,,To know an object, the romanticist
must be it”1¢ (Langbaum, 1957, s. 25). Romantycy odkrywaja baze empiryczng
dla nowych warto$ci poprzez doswiadczenie: proces sympathy z do§wiadczanym
obiektem prowadzi do poznania jego prawdziwosci i pigkna, a wiedza ta oznacza
réwniez przywlaszczenia obiektu (Langbaum 1957, s. 26). Ostatecznie:

[...] To give facts from within, to derive meaning that is from the poetic mate-
rial itself rather than from an external standard of judgement, is the specifical-
ly romantic contribution to literature; while sympathy or projectiveness, what
the Germans call Einfiihlung, is the specifically romantic way of knowing
(Langbaum 1957, s. 78-79).

Argumentacja pojawiajaca si¢ dramatycznym monologu ,,Sympathy for the
Devil” moze by¢ interpretowana wtasnie w ten sposdb, wywolujac w stuchaczu
wspotodczuwanie tego, czego dos§wiadcza Diabet. Jak juz powiedzieliSmy, od
poczatku swej wypowiedzi wyszczegodlnia on niektére z tamtych do§wiadczen.
Warto$¢ obiektywnej prawdy wypracowana poprzez osad traci swoj sens wobec

tywny mysliciel Joseph de Maistre utozsamial Szatana z rewolucja, moralng degeneracja i odrzuce-
niem uznanego porzadku (Muchembled 2000, s. 250-251).

15 Langbaum badat miedzy innymi rolg monologu dramatycznego w anglojezycznej literatu-
rze XIX i XX wieku. Wérod autorow uprawiajacych ten gatunek znajduja sie: Robert Browning, Al-
fred Tennyson, T.S. Eliot, Ezra Pound, Robert Frost, Amy i Robert Lowell (Langbaum 1957, s. 76).

16 Wyrézn. — R.G.
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odnowionej wartosci do§wiadczenia, dzielonego dzigki zwigzkom empatycznym.
Wartos$¢ ta zwigzana jest gleboko z indywidualnym podmiotem, ktoéry dochodzi
do glosu w monologach dramatycznych!”. Te za$§ moga by¢ tylko ,,wierszami do-
$wiadczenia”, a ich lektura wymaga postawy wspotczujacej, jaka nalezy przy-
ja¢ wobec podmiotu lirycznego, nawet jesli jego pozycja wydaje si¢ niemoralna
(Langbaum 1957, s. 73, 86). Langbaum (1957, s. 61-63) wyjasnia jednak, ze Lu-
cyfer czy diabetl, w odrdznieniu od ludzkich postaci, jak Kain czy Faust, nie sa
godni tego, co on okresla jako sympathy, poniewaz Szatan nie potrafi odczuwaé
wyrzutéw sumienia. Nie moze on wigc prawdziwie przezywaé doswiadczen ani
tez si¢ rozwijac czy zmieniaé, jak czyni to ktos, kogo krytyk nazywa ,,the comple-
te human being”, lecz zajmuje si¢ jedynie planowaniem catkowitego moralnego
zniszczenia. Uczlowieczenie diabolicznej postaci przez Rolling Stones i nadanie
piosence tytutu ,,Sympathy for the Devil” jawig si¢ wigc jako proba domagania
si¢ prawa do empatii wobec Szatana, ktdra przeciwstawia si¢ (Swiadomie badz
nieswiadomie) racjom Langbauma. Uzna¢ mozna, ze brytyjski zespot sktania sie
za to ku innej kluczowej idei krytyka: ,,[...] It is safe to say that most successful
dramatic monologues deal with speakers who are in some way reprehensible”
(Langbaum 1957, s. 85).

Argumenty Langbauma mozna odnie$¢ do ,,Sympathy for the Devil” réwniez
ze wzgledu na ,,nadzwyczajng perspektywe” postaci, rozumiang jako szczegol-
na pozycja wladzy, bezpieczenstwa, panowania. Przyciaga ona stuchacza (jak si¢
wydaje, nieodparcie), a tekst wyraza to poprzez zastosowanie stowa ,,puzzling”.
Poza tym, wedlug Langbauma (1957, s. 42-43), nadzwyczajna perspektywa jest
takim sposobem patrzenia na rzeczy (w tym przypadku na diabta), ktory pozwala
naszej wyobrazni wniknaé w owe rzeczy i poznaé je catkowicie, dzigki postawie
empatycznej. Odbiorca musi wigc pozwoli¢ si¢ uwie$¢ perwersyjnemu i lubiez-
nemu glosowi Zta, podazajac za wzorem romantycznego sprzeciwu wobec egali-
taryzmu, wzorem, w mys$l ktéorego mniejszos¢, zdolna odczuwac skrajne uczucia,
oddala sie od tchorzliwej wiekszosci (Argullol 1990, s. 376-377)'8. Oczywiscie,
wszystko to mozna uzna¢ za wynaturzenie ze strony podmiotu lirycznego, po-
niewaz okazywanie sympathy wobec bytu o takich zdolnosciach niszczycielskich
wydaje si¢ absurdalne, zwlaszcza ze ani przez moment nie okazuje on smutku czy
moralnego cierpienia. Jeden z momentow szczegdlnego napigcia odnajdujemy

17 L’invention lente du sujet est assurément 1’un des traits fondamentaux de la civilization
occidentale. L’histoire du diable suit une trajectoire identique” (Muchembled 2000, s. 249).

18 Langbaum (1957, s. 83) wyliczakilka cech tej ,,nadzwyczajnej perspektywy”, rozpatrywanej
w interesujacym nas konteks$cie zauroczenia ztem, postugujac si¢ przyktadem postaci renesansowego
ksigcia, zabojcy wlasnej zony, ktory jest gltownym bohaterem jednego z dramatycznych monologow
Browninga. W cechy te wyposazony jest rOwniez diabelski podmiot liryczny utworu Rolling Stones:
,,His conviction of matchless superiority, his intelligence and bland amorality, his pose, his taste for
art, his manners — high-handed aristocratic manners that break the ordinary rules and assert the
duke’s superiority [...]; these qualities overwhelm the envoy, causing him apparently to suspend
judgement of the duke, for he raises no demur”.
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przy koncu piosenki, gdy diabet przedstawia swoja prosbe, ktora jest jednoczesnie
nakazem, ,,Have some sympathy”, i doskonatym przyktadem ironii o romantycz-
nym rodowodzie. Ironia pojawia si¢ rowniez w chwili, gdy podmiot liryczny prosi
odbiorce, by ten nazywat go imieniem ,,Lucyfer”, jakby imi¢ to byto mniej dobit-
ne niz ,,Devil” czy ,,Satan” albo tez, mowigc inaczej, jakby potencjat zta zawarty
w tych ostatnich byt wigkszy niz w stowie ,,Lucyfer”. W rzeczywistosci za$ jest
ono tacinskg formg oznaczajacg Gwiazdg Poranng, Wenus, wyobrazenie mgskiej
strony Ishtar, ktéra symbolizuje wojne (Kopalinski 1990, s. 105). W Wulgacie
formuta ta thumaczono hebrajskie stowo /elel, zastosowane przez Izajasza w od-
niesieniu do kréla Babilonii, symbolizujacego zto posrod $miertelnych!®. | Sza-
tan” czy ,,diabel” natomiast jest forma oznaczajaca bezposrednio nie$miertelng
istote, bedaca ,.ksigciem ciemnosci”.

W drugiej, krotszej, czesci utworu obserwujemy probe skonstruowania abs-
trakcyjnego tta, mogacego postuzy¢ za filozoficzne wythumaczenie tamtych histo-
rycznych wydarzen. Odwrécony $wiat, charakteryzujacy karnawat, i bunt wobec
ustalonego systemu spotecznego sg srodkami, za pomoca ktérych uzasadnia si¢
dziatalno$¢ istoty ukrywajacej sie za podmiotem monologu. Przypominajg row-
niez romantyczng ironi¢ Schlegla, opierajaca si¢ na antytezach i paradoksach
niekonczacej si¢ dialektyki, cho¢ pozbawione sg raczej jej transcendentalnego
czynnika, jako Ze piosenka jest nowoczesna (Schoentjes 2001, s. 92, 113). W in-
scenizacji tych elementow pojawiajg si¢ dwie istotne sity spoteczno-polityczne:
sity porzadkowe (cops) oraz Kosciot (saints)?°. Wydaje si¢ rowniez, ze druga
czg¢$¢ utworu przedstawia osobowos$¢ podmiotu lirycznego, odnoszac ja do od-
biorcy dyskursu; czyni to poprzez wprowadzenie imienia wtasnego (,,Lucyfer”)
oraz narzucenie pewnego sposobu zachowania wzglgdem jego osoby. W tym
sensie nalezy podkresli¢, diabelski podmiot liryczny narzuca wspoétuczestnictwo
odbiorcy, ktory w tekscie jest zobiektywizowany w drugiej osobie, identyfiko-
walnej jako odbiorca dyskursu. Proces ten widoczny jest od poczatku piosenki,
szczegolnie w refrenie. Odbiorca ten pojawia si¢ dzigki formom czasownikowym
w drugiej osobie liczby pojedynczej i wyrazeniom deiktycznym o charakterze
afektywnym: ,,baby”, ,honey” i ,,sweety”. Nalezy przypuszczaé, ze odbiorcg jest
kobieta, gdyz stowa te wypowiada meski glos, a nie pojawia si¢ zadna wskazow-
ka, ktéra mogtaby sktoni¢ do innego odczytania tych relacji.

Odbiorca ten, ktory wykazuje cechy stereotypowe i charakteryzuje si¢ prag-
matycznym charakterem, przyjmuje rol¢ osoby przekonanej. Diabet probuje na-
wigzac z nig kontakt za pomoca kilku dyskursywnych strategii, sytuujacych sie
na roznych poziomach. Stosujac taktyke majgcg na celu ustalenie odpowiednie;
hierarchii, podmiot liryczny wykorzystuje wtadze, w jaka wyposaza go owa nie-

19 W Sredniowieczu natomiast egzegeza ustalata blednie, ze tekst dotyczyt Szatana.
20 Religia i przemoc militarna s3 w piosence decydujacymi czynnikami sprawczymi histo-
rycznych nieszczes$¢ cztowieka.
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zwykla sytuacja, uzywajac w odniesieniu do odbiorcy form trybu rozkazujacego:
»call me”,  have” lub ,,use”. Ciekawsza wydaje si¢ gra prowadzona na poziomie
strukturalnym. Odbiorca musi odgadng¢ imi¢ podmiotu lirycznego, ktore sta-
nowi zagadke. Musi wigc wspoldziataé, by uzupetni¢ luki (blanks) w tekscie.
Powiedzie¢ by mozna, iz diabel pragnie, by dialogiczna inno$¢, do ktorej chce
nakloni¢, przyjeta na siebie role wspottworczyni tekstu, wlaczajac si¢ w jego
diabelska gre, czyli przystajac do §wiata zta, ktdry tu koncentruje si¢ w samym
dyskursie piosenki?!. Jeszcze przy koncu pierwszej czesci, tuz przed wspomnia-
nym juz drwigcym nawigzaniem do zespotu The Beatles, zaobserwowaé¢ mozna
kolejny poziom tej gry — diabel usituje bezposrednio wmiesza¢ odbiorce w zte
wydarzenia na §wiecie, oskarzajac go o zabdjstwo Johna F. Kennedy’ego. Ludz-
ki odbiorca przeksztalca si¢ dyskursywnie we wspolnika, w diabelskiego wspot-
pracownika. Potezny glos szatana nie pozostawia mu zadnego innego wyjscia,
jedynie Zto. W drugiej czesci piosenki obserwujemy zatem rozwdj i kulminacje
procesu perswazyjnego, ktory w pierwszej czgsci zostal zainicjowany i oparty na
odpowiednich podstawach.

Nie mozemy zakonczy¢ tej analizy, nie wskazujgc na aspekt, ktory z pew-
noscig pomoze lepiej zrozumie¢ mechanizm perswazyjny, potegujacy sile pio-
senki Rolling Stones. Jest nim seksualna gra i rola plci lirycznego podmiotu.
Niezaleznie od wynikoéw przeprowadzonej analizy dyskursu i tradycyjnego fal-
licznego obrazu szatana, ktory Baudelaire (1920, s. 20) okreslat jak ,,le plus par-
fait type de Beauté virile”, jesli ,,a la maniére de Milton”, nalezy przypomniec¢, ze
w wystepach na zywo zespotu Rolling Stones topos ten ulegat zatarciu. Nietrud-
no zauwazy¢, ze Jagger, wokalista zespohu, przejawiat dwuznaczny stosunek do
ptci, dostarczajac przyjemnych fantazji zarowno heteroseksualnym kobietom, jak
1 homoseksualnym mezczyznom (Whiteley 1997, s. 67). Natomiast jego zdol-
no$¢ uwodzenia i strategie wptywania na publiczno$¢ wykraczaty poza ramy nie-
jasnosci plciowej, ktadac nacisk gtéwnie na to, co okresla si¢ jako ,,pleasure-as-
-power/power-as-pleasure”, ktorego sita wywodzi si¢ wiasnie z obrazu Szatana
(Whiteley 1997, s. 78). Warto zauwazyc¢, ze na koncu piosenki, gdy zanalizowa-
ne utozsamienie miedzy podmiotem lirycznym a odbiorca?? osigga punkt kulmi-
nacyjny, zostaje ono wzmocnione za pomocg zmiany w glosie wokalisty: Jego

21O perswazyjnej sile piosenki styszanej na zywo méwi Ossie Clark, jeden z krawcow Roll-
ing Stones uczestniczacy w koncercie w Los Angeles w 1969 r.: ,,I couldn’t shake off the scar, the
ominious feelings of that night. It stayed with me. For a weak or more after that, I’d wake in the night
in a heavy sweat [...]. I never designed another costume for Mick [...]. It was as if he had become
Satan and was announcing his evil intentions. He was revelling in this role. Frightening, truly fright-
ening” (Hotchner 1990, s. 346). W wyniku tych perfomances (oraz reakcji na nie) zesp6t przez 6 lat
nie wykonywat ,,Sympathy for the Devil” na zywo (Whiteley 1997, s. 88).

22 zwracamy uwage na fragment obejmujacy koncows partie, poczawszy od anaforycznego
»Tell me [...]".
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meska barwa przechodzi w wysoki ton, ktory okreslié mozna jako kobiecy?>.
Uznaé¢ wiec mozna, ze podmiot liryczny przejmuje na siebie tozsamos$¢ zenskie-
go odbiorcy, do ktorego zwracat si¢ ,,baby” czy ,,honey”. Glos Jaggera miatby
wiec przedstawia¢ w symboliczny sposob sukces perswazyjnych mechanizméw
uaktywnionych w ,,Sympathy for the Devil”.

3. Nadzwyczajnos¢ cztowieka u Extremoduro

Extremoduro nalezy do najwybitniejszych zespoldw wspotczesnej hiszpan-
skiej muzyki popularnej, reprezentujacych gatunek hard rocka. Pozycj¢ t¢ za-
wdzigcza szczeg6lnie swoim tekstom, bardzo zréznicowanym tematycznie — od
mitosnej liryki do najsurowszej krytyki spotecznej. Do tej ostatniej grupy nalezy
»Jesucristo Garcia” z ptyty o znaczacym tytule Rock transgresivo (Rock trans-
gresyjny), zaprezentowanej publicznoséci dwadziescia szes$¢ lat po ,,Sympathy for
the Devil”. Wybrang piosenke uwazamy réwniez za monolog, jednak posiadajacy
pewne cechy, ktore odrézniajg go od piosenki Rolling Stones. Podmiot liryczny jest
tu istotg ludzka uzyskujaca w poczatkowych partiach tekstu, pewien nadzwyczajny
wymiar. Dzigki niemu sytuuje si¢ on ponad samym diablem, ktérego zdotat oszu-
ka¢. Odwracaja si¢ w ten sposob role ustalone w nowotestamentowym fragmencie,
opisujacym kuszenie Jezusa na pustyni?*. Parodyjny i sarkastyczny duch, panujacy
w wigkszej cze$ci tekstu, nie pozwala jednak rozwing¢ tej perspektywy. Z refrenu
wynika, ze podmiot liryczny w rzeczywisto$ci nazywa si¢ ,,Evaristo”, przypisuje
mu si¢ jednak imi¢ Jezus Chrystus. To imi¢ umieszcza Mesjasza blizej ,,prawicy
Ojca” niz imig¢ ,,Jezus”, noszone przez syna Marii przed megka. W tej interpretacji
nazwisko ,,Garcia” §wiadczytoby o (ponownym by¢ moze) ucztowieczeniu postaci
Chrystusa. W piosence podmiot liryczny stara si¢ przekona¢ stuchacza o swej na-
turze Antychrysta za pomocg kontra-paralelizmow, ktdre przez podobienstwo wy-
darzen zblizajg jego histori¢ do historii biblijnego Jezusa, chociaz w zyciu Garcii
konsekwencje owych wydarzen sg catkowicie odmienne. Ponadto owa gra polega-
jaca na odwracaniu sensu ulega wzmocnieniu, gdy liryczny podmiot oznajmia, iz
wszystko mu si¢ udaje, ale na odwrét. Odnajdujemy wiec zndow wyobrazenie Zta
wpisane w zhumanizowany kontekst, wyrazone poprzez motyw ,,odwroconego
swiata” oraz tradycje karnawatu i buntu wobec porzadku spolecznego.

Warto wiec zauwazy¢, ze na przyklad zdanie: ,,urodzitem si¢ pewnego dnia,
moja matka nie byta dziewicg”, nawiazuje, z jednej strony, do faktu, ze dla Garcii

23 Kobiecg role przypisa¢ mozna rowniez gitarowym riffs Richardsa, o dosy¢ ostrym tonie,
ktore brzmig migdzy wyréznionymi dwiema cze$ciami piosenki, a pojawiajac si¢ rowniez na koncu
utworu, stanowig tto dla wysokiego tonu wokalisty.

24 Temat diabta oszukanego przez cztowieka to topos obecny w kulturze Sredniowiecza, ktora
z mniejszym dystansem traktowata kwestie nadprzyrodzone. Ponadto takie traktowanie stanowito
réwniez potezne antidotum na strach (Muchembled 2000, s. 25-26).
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dzien jego narodzin nie ma cech $wigtosci przypisywanych przez chrzescijan
przypuszczalnej dacie narodzenia Jezusa, a z drugiej, do braku, w jego przypadku,
elementu niepokalanego poczecia. ,,Nie przyszedt krol, nic mnie to nie obeszto”,
drwi z monarchii (hiszpanskiej), przenoszac we wspotczesne czasy epizod pokto-
nu Trzech Kroli, ktorzy wedtug ewangelii Mateusza, ofiarowali nowo narodzone-
mu Jezusowi dary. W Hiszpanii znani sg jako ,,Reyes Magos”, czyli ,,(Krolowie)
Medrcy”?. Sarkastyczna aluzja do godéow w Kanie Galilejskiej w zdaniu: ,,robie
cuda, przemieniam wino w wodg”, jest bardziej niz oczywista. Dostarcza znako-
mitego pretekstu, by skonfrontowa¢ drwing z sakralnego charakteru wina w No-
wym Testamencie z poczuciem wolnosci, jakie we wspolczesnym wyobrazeniu
mlodziezy wywotuje alkohol. Scena, w ktorej Jezus wyrzuca faryzejskich han-
dlarzy z jerozolimskiej $§wiatyni, stanowi aluzj¢ do hiszpanskiej ustawy antyter-
rorystycznej. Wprowadzona w 1984 roku przez ministra Corcuera, ktory zZle zapi-
sat si¢ w pamigci, wywolata w Hiszpanii olbrzymig polemike, przede wszystkim
w kotlach lewicowych, poniewaz dawata policji szerokie uprawnienia w poste-
powaniu wobec 0s0b podejrzanych o terroryzm. Dla Garcii biblijni handlarze sa
przedstawicielami burzuazji posiadajacej wladze ekonomiczng i polityczna, ktdra
dazy do umocnienia aparatu represji i korupcji, jesli dzigki temu moze utrzymacé
sie przy wiadzy. Zawéd blacharza®®, przypisany podmiotowi lirycznemu, mozna
traktowac jako nawigzanie do pracy stolarza, ktorg prawdopodobnie wykonywat
mtody Jezus, pomagajac swemu przybranemu ojcu, Jozefowi. Profesja ta sytuuje
bohatera piosenki wérdd ludzi niezamoznych, niejako na marginesie spoleczen-
stwa, ktory bardzo czgsto oznacza niestety wigkszosé. Okreslenie ,,krol” (karcia-
nej talii) nawigzuje w zawoalowany sposob do tytutu Krél zydowski, nadawanego
przez niektdrych Jezusowi. Oba elementy w cickawy sposob utozsamiajg posta-
ci Garcii 1 Jezusa, sytuujac ich gdzie§ pomigdzy tymi, ktorych pokrzywdzit los,
a tymi, ktorzy, bedac wybrancami, spetni¢ maja w zyciu co$ wyjatkowego.

W ten sposob Extremoduro odnajduje punkt odniesienia w reprezentatyw-
nych dzietach postugujacych si¢ romantyczng ironig, autorstwa na przyktad Lorda
Byrona, ktorych lekko$¢ (tonu czy tematu) nie przesadza bynajmniej, ze ironiczne
napi¢cia mi¢dzy idealem a rzeczywisto$cig nie zostang przedstawione z poetyckim
kunsztem i w inteligentny sposob (Schoentjes 2001, s. 100-101). Boska strona
postaci zostaje zakwestionowana poprzez ironiczne pytanie ,,;cuanto mas necesi-
to para ser Dios?”?’. Pytanie to zawiera aluzje do sily, z jaka narkotyki zamazuja

25 Juz w okresie wczesnego chrzescijafistwa pojawity sie interpretacje wskazujace, iz byli
oni raczej ludzmi obdarzonymi wladza niz wiedza (Trexler 1997, s. 12). Kwestie zwigzane z ideo-
logicznym 1 politycznym wykorzystaniem tego biblijnego epizodu w §wiecie chrzescijanskim na
przestrzeni wiekow opisuje Trexler (1997).

26 Wokalista Extremoduro rzeczywiécie pracowat jako blacharz (Castilla 2004, s. 42), ale ta
informacja nie jest znana wigkszo$ci hiszpanskich stuchaczy wspotczesnej muzyki popularne;.

27 Powtarzajace si¢ trzy razy w tym fragmencie stowo ,,Bég” moze by¢ formalna aluzja do
Trojcy Swictej, przedstawionej w ten sposob w ,,potboskiej” osobie Jezusa Chrystusa Garcii.
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i znieksztalcaja rzeczywistos$¢, pozwalajac umystowi wierzy¢, ze czlowiek moze
sta¢ sic Ubermensch. Czego brakuje podmiotowi lirycznemu, ktéry podaza droga
tak ,,podobng” do drogi Jezusa, by dostapi¢ boskosci? Przypominamy, ze idee
Romantyzmu sg obecne w $wiecie Extremoduro, nawet jesli dzieje si¢ to w spo-
sob paradoksalny: ,,Podazajac slepym zautkiem, ktory wybrat, romantyk, §wiado-
my, ze nic poradzi na to, ze jest zebrakiem, nie wyrzeka si¢ mozliwos$ci zostania
bogiem” (Argullol 1990, s. 385). Trzeba przy tym podkresli¢ paradoks zawarty
w mysli, iz dla odrzuconych, tych, ktorych Jezus chciat ocali¢ od hanby, sposob
nowoczesnego odkupienia znajduje si¢ w natogu narkotykowym, powodujacym
prawdziwe spustoszenie wsréd mieszkancow przedmiesé, przestepcow i prostytu-
tek. A Kosciot i religia chrzesécijanska? Jaka role odgrywaja w tym miejskim kra-
jobrazie o cechach dantejskich? Gdy interpretujemy wspotczujaca postawe, jaka
przyjmuje Antychryst Garcia wobec ludzi wyrzuconych poza margines, postawe,
ktora w tekécie wydaje si¢ przeciwna wspodtczesnym zachowaniom spolecznym,
musimy wzig¢ pod uwage obraz Kosciota katolickiego w Hiszpanii. Hiszpanski
Kosciot odegrat w historii role, ktora postawita go po stronie moznych, wyzysku-
jacych tych, dla ktorych los nie byt pomys$lny. Wystarczy tutaj wspomnie¢ kos-
cielne latyfundia istniejgce do XX wieku czy poparcie dla antydemokratycznego
buntu w czasie wojny domowej i pozniej dla frankistowskiego rezimu?®.

Naszym zdaniem, wcielenie si¢ podmiotu lirycznego w posta¢ wspolczes-
nego Antychrysta stanowi probg ironicznego przezwyciezenia satanicznego
dyskursu Rolling Stones. Dyskurs piosenki Extremoduro nie potrzebuje Zadnej
mitycznej postaci transhistorycznej, znieksztalca bowiem diabelski ton historycz-
nosci, sytuujac go we wspotczesnym, aktualnym kontekscie i drwigc z mitow,
czyli z biblijnych epizodow, ktore stanowig juz czgs¢ zachodniego dziedzictwa
kulturowego. Jest to proba zblizenia si¢ do rzeczywistosci stluchacza poprzez
umiejscowienie go w pewnych wspotrzednych ideologicznych wpisujacych si¢
w ramy tak zwanego hard rocka, w znaczeniu, jakie nadaje mu si¢ w wiekszo-
sci krajow zachodnich. Sg nimi: radykalny antyklerykalizm, silna sktonnos$¢ do
anarchii w polityce potaczona z gleboko antykapitalistycznymi pogladami, nie-
pohamowane pozadanie narkotykow i alkoholu. Transponujac literackie pojecie
,,zamierzonego czytelnika”?’, dochodzimy do wniosku, ze mamy tu do czynienia
z konstrukcja ,,zamierzonego stuchacza”.

Analizujac proces perswazji w piosence, nalezy wspomnie¢, ze podmiot li-
ryczny przyznaje, iz niezdolny jest do rozumowania, zblizajac si¢ tym samym do
pozycji, jaka w kwestii sympathy albo przynajmniej romantycznego pathos zaj-

28 Ponadto w ostatnich latach frankizmu wzrosta w Hiszpanii pozycja instytucji Opus Dei,
ktora przez wigkszos¢ spoleczenstwa i intelektualistow uwazana byla za rodzaj ,.klubu dla boga-
tych”, elitarnego i pozbawionego prawdziwych wartosci chrzesécijanskich.

29 Uzywajac terminu ,,zamierzonego czytelnika” (oryg. ,,intended reader”), Erwin Wolff miat
na mysli odbiorce, o ktorym myslal nadawca w momencie tworzenia tekstu (Pozuelo Ivancos 1988,
s. 126).
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muje Langbaum. Niemniej cynizm wynikajacy z cigglego uzywania elementow
parodii i sarkazmu méglby uniemozliwi¢ uzycie tego mechanizmu wywotywania
uczu¢ i doprowadzitby do samozniszczenia. Cynizm nie przewiduje bowiem ist-
nienia jakichkolwiek uczu¢, zaktada obcos¢ wszystkiego, dlatego rowniez czlo-
wiek 1 ludzko$¢ staja sie obcy, godni jedynie drwiny lub nienawisci. Podmiot
liryczny prawdopodobnie zna niebezpieczenstwo popadnigcia w te nieproduk-
tywng pustke 1 unika go za pomoca romantycznej formuty: zdolno$¢ do ekspre-
sji, charakteryzujaca ,,dusze”, jest dla niego tym, co najbardziej autentyczne, jest
czynnikiem tworzacym najglebsza i najprawdziwszg rzeczywisto$¢, w tym przy-
padku zobiektywizowang w mitosnym uczuciu dla drugiej osoby. W terminologii
filozoficznej nazwane to zostato Ichheit: ,,Rzeczywistos¢ kreci sie wokol naszej
spontanicznej szczerosci; tworzy ona $wiat, ktory wytryskuje z fontanny uczucio-
wej 1 moralnej intymnosci” (De Broca 1997, s. 16). Bez watpienia truizmem jest
stwierdzenie, iz dyskurs szczerosci czy styl antyretoryczny sa same w sobie nie-
szczere 1 retoryczne (Langbaum 1957, s. 33-35). Procz tego erotyzacja podmio-
tu lirycznego przynosi w efekcie jego humanizacje, ale jest rowniez prawda, ze
dzigki ztu, jakie cechuje podmiot, jego erotyczna mitos¢ ulega procesowi, ktory
po angielsku nazywa si¢ empowering. Dzigki temu Garcii przydana zostaje pewna
nadzwyczajna perspektywa, potrzebna do aktywacji procesu sympathy. W proce-
sie tym podmiot liryczny nie zapomina jednak o swoich spotecznych pogladach,
stwierdzajac: ,,mam jeszcze tyle do powiedzenia”. Do tej pory krytyka spoteczna
wigzala si¢ z parodia i sarkazmem, teraz za$ znajduje wyraz poprzez mechanizmy
wywotujace w stuchaczu stan empatii.

W tym wypadku perswazyjnos$¢ opiera si¢ nie tylko na dzielonym ze stu-
chaczem $wiatopogladzie, tak jak widzieliSmy to wczesniej. Sita odkupicielska
biblijnego Jezusa Chrystusa stanowi gldéwna 0§ w procesie przekonywania stu-
chacza o intencji Garcii. To dlatego, migdzy innymi, w tytule piosenki pojawia
si¢ ,,Jezus Chrystus”, a nie po prostu imi¢ ,,Jezus”. To ostatnie w jezyku hi-
szpanskim jest do$¢ czgste, a nadane podmiotowi lirycznemu, przydaloby mu
wigcej naturalno$ci. Przeksztalceniu chrystusowego odkupienia w odkupienie
katartyczne, ktore jest efektem dzialania omowionych juz mechanizmoéw empa-
tycznych, towarzyszy pojawienie si¢ petnej wspodtczucia sympatii wobec ludzi,
ktorzy dzis znajduja si¢ na marginesie. Podgzajac trudng droga rehabilitacji swo-
jej narkomanii, Garcia w metaforyczny sposob krzyzuje si¢ za pomocg pastylek,
ukazujac mozliwos$¢ wyjscia z tunelu, z platonskiej jaskini, z bolu Mgki, po to,
aby, dostrzec na nowo pickno $wiata i zycia. W tym wszystkim pojawia sie,
powtoérzmy, intymna taczno$¢ ze stuchaczem, juz nie tylko w wymiarze ideolo-
gicznym, lecz tez w sensie bardziej duchowym i psychologicznym. Garcia jest
tym, ktory cierpi dla swoich stuchaczy lub dla tych, z ktorymi oni si¢ utozsa-
miajg. Grupa ta ma ponadto tendencj¢ do rozszerzania si¢, poniewaz ,,Garcia”
jest jednym z najbardziej rozpowszechnionych hiszpanskich nazwisk. Trzeba
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wiec podkresli¢, ze w owym procesie katartycznego odkupienia specjalng role
odgrywa aspekt spoteczny, ktory nie zostat ani zapomniany, ani przemilczany,
lecz odnajdujemy go w samej istocie postawy i dziatania podmiotu lirycznego,
wyrazonych w koncowej czesci piosenki. Dzigki polgczeniu zbiorowej krytyki
spolecznej, niepopadajacej w cynizm, z emocjonalnym aspektem egzystencji
Extremoduro udato si¢ skomponowac jeden z najbardziej udanych i ,,odczuwa-
nych” utworo6w w swoim repertuarze.

4. Zakonczenie

Rolling Stones chcieli mie¢ status wyjatkowosci czy nadzwyczajnosci w sto-
sunku do istniejacego systemu spotecznego, probujac wydostac sie z niego przez
drzwi satanizmu, i wypracowali w ten sposob zaczatek nowego paradygmatu
ideowego, dzigki ktéremu Zto polaczyto si¢ mtodziezowym buntem. Extremodu-
ro zajmuje juz pozycj¢ w ramach paradygmatu i dlatego odwotuje si¢ do procesu
archetypizacji (poprzez nazwisko podmiotu lirycznego) i do okreslonej podstawy
$wiatopogladowej, by osiagna¢ zrozumienie u stluchaczy. Szatan Rolling Stones
traktuje swojg perswazyjnos¢ w sposob bardzo bliski zwyczajnej wizji nowoczes-
nej. Mozna to scharakteryzowac cytatem z Muchembleda (2000, s. 279), w kto-
rym nawigzuje on do obrazu diabelskiej postaci w tej wtasnie epoce: ,,Sans ses
oripeaux chrétiens, avec un peu de la beauté de Lucifer mise en scéne par les ro-
mantiques, et beaucoup de narcissisme li¢ au progres de la culture de I’individu”.
Z drugiej strony, podmiot liryczny Extremoduro jest na tyle dojrzaly, by w swym
dyskursie ukaza¢ spoteczno-kulturowg konstrukcje Zta. Aby osiagnac catkowita
transgresje, postuguje si¢ mechanizmami empatycznymi. W tym sensie Extremo-
duro wyciggaja niemala korzys$¢ z pojgcia nieustajgcej parabazy, za pomoca ktorej
Schlegel (1963, s. 85) okreslal ironi¢ w sztuce — ,,Die Ironie ist eine permanente
Parekbase” — poniewaz starajg si¢ zniszczy¢ zhudng iluzje tych rodzajow sztuki,
ktore odwotuja si¢ do magii diabelskiego wdzigku, do fikcjonalizacji bez szczelin,
ktorych paradygmatem mogtaby by¢ piosenka Rolling Stones. Cho¢ oba teksty
sa produktem romantycznego ruchu, perswazyjny dyskurs brytyjskiego zespotu
kreci si¢ wokol nadzwyczajnej perspektywy, podczas gdy Extremoduro podkre-
$la ironiczny dystans. ZaobserwowaliSmy wigc dwa dos$¢ rézne sposoby potrak-
towania satanizmu, powigzanego z kwestiami spotecznymi czy ideologicznymi,
jak réwniez dwa sposoby konstruowania mechanizmow perswazyjnych poprzez
odniesienia do tradycji kulturowej, politycznej i religijnej oraz do muzycznych
innowacji we wspotczesnym §wiecie. Z punktu widzenia analizy dyskursu, wyni-
ki tych obserwacji wydaja si¢ ciekawe, mimo powaznych przesadow, ktore cigza
nad tego typu tekstami.
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Aneks

“Sympathy for the Devil”
(Rolling Stones)

Please allow me to introduce myself
I’m a man of wealth and taste

I’ve been around for a long, long year
Stolen many man’s soul and faith.

And I was ‘round when Jesus Christ

Had his moment of doubt and pain
Made damn sure that Pilate
Washed his hands and sealed His fate.

Pleased to meet you
Hope you guess my name
But what’s puzzling you
Is the nature of my game

I stuck around St. Petesburg

When I saw it was a time for a change
Killed the Tsar and his ministers
Anastasia screamed in vain

I rode a tank

Held a general’s rank
When the blitzkrieg raged
And the bodies stank

Pleased to meet you

Hope you guess my name,
Ah, what’s puzzling you
Is the nature of my game

I watched with glee

While your kings and queens
Fougth for ten decades

For the gods they made

1 shouted out,

“Who killed the Kennedy’s?”
When after all

It was you and me

Let me please introduce myself
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,» Wspotczucie dla Diabta”
(Rolling Stones)

Proszg, pozwol, ze si¢ przedstawig
Jestem majgtnym cztowiekiem i mam
dobry gust

Jestem tu juz od dlugiego czasu
Ukradlem sporo ludzkich dusz i wiare.

A bylem w poblizu, kiedy Jezus Chry-
stus

Przezywat chwilg watpienia i bolu
Dobrze upewnitem sig, ze Pilat

Umyt r¢ce 1 przypieczetowat Jego los.

Mito mi ci¢ spotkaé

Mam nadzieje, ze odgadniesz moje imi¢
Chociaz to, co ci¢ zastanawia

To natura mojej gry.

Bytem w Petersburgu,

gdy widzialem, ze to czas na zmiang
Zabilem cara i jego ministrow
Anastasia krzyczata na prézno.

Prowadzitem czotg
Bylem w randze generala,
Kiedy blitzkrieg szalat

A ciala $mierdziaty.

Mito mi cig¢ spotkaé

Mam nadziej¢, ze odgadniesz moje imi¢
Ah, to, co ci¢ zastanawia

To natura mojej gry

Przygladatem si¢ z satysfakcja,

Jak wasi krolowie i krolowe
Walczyli przez dziesig¢ dekad

Dla bogdw, ktorych sobie wymyslili

Wykrzyknatem,

,,Kto zabil Kennedych?”
Ale w kazdym razie

To bylismy ty i ja

Proszg, pozwol, ze si¢ przedstawig
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I’m a man of wealth and taste

And I laid traps for troubadours

Who get killed before they reached Bombay

Pleased to meet you

Hope you guessed my name
But what’s puzzling you

Is the nature of my game
Get down, baby

Pleased to meet you

Hope you guessed my name
But what’s confusing you

Is just the nature of my game

Just as every cop is a criminal

And all the sinners saints

As heads is tails

Just call me Lucifer

‘Cause I’m in need of some restraint.

So if you meet me

Have some courtesy

Have some sympathy, and some taste
Use all your well-learned politesse

Or I'll lay your soul to waste

Pleased to meet you

Hope you guessed my name
But what’s puzzling you

Is the nature of my game,
Mean it, get down

Get on down

Tell me baby, what’s my name
Tell me honey, can ya guess my name?

Tell me baby, what’s my name
I tell you one time, you’re to blame

All right. What’s my name
Tell me, baby, what’s my name
Tell me, sweetie, what’s my name
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Jestem majetnym cztowiekiem i mam
dobry gust

I zastawilem pulapki na trubadurdw,
Zabitych zanim przybyli do Bombaju.

Mito mi cig¢ spotkaé

Mam nadzieje, ze odgadtes moje imi¢
Ale to, co ci¢ zastanawia

To natura mojej gry

Zniz sig, kotku

Mito mi cig¢ spotkaé

Mam nadziej¢, ze odgadles moje imi¢
Ale tym co ci¢ zmyli

Jest wlasnie natura mojej gry

Tak jak kazdy glina to przestepca

A wszyscy grzesznicy to $wigci

Tak jak orzet to reszka

Nazwij mnie po prostu Lucyferem,
Bo kto$ musi mnie trochg pohamowaé

Tak wigc, jesli mnie spotkasz

Przyjmij mnie z kurtuazja

Okaz troche wspotczucia i gustu

Uzyj calej swojej dobrze wyuczonej
uprzejmosci

Albo doprowadze twoja dusze do zguby

Mito mi cig¢ spotkaé

Mam nadzieje, ze odgadtes moje imi¢
Ale to, co ci¢ zastanawia

To natura mojej gry

Tak wilasnie, przysiadz

Dalej na dole

Powiedz mi, kotku, jak mam na imi¢
Powiedz mi, ztotko, czy potrafisz odgad-
na¢ moje imig?

Powiedz mi, kotku, jak mam na imi¢
Powiem to tylko raz, ty sama jeste$ win-
na

No dobrze. Jak mam na imig

Powiedz mi, kotku, jak mam na imi¢
Powiedz, mi, cukiereczku, jak mam na
imi¢
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“Jesucristo Garcia”
(Extremoduro)

Concreté la fecha de mi muerte con Satan
Le engafié¢ y ahora no hay quien me pare ya los pies

Razonar es siempre tan dificil para mi
Que mas da, si al final todo me sale siempre bien

Del revés.

Naci un buen dia

Mi madre no era virgen

No vino el Rey, tampoco me importd
Hago milagros, convierto el agua en vino

Me resucito si me hago un canutito

Soy Evaristo, el rey de la baraja
Vivo entre rejas, antes era chapista

Los mercaderes ocuparon mi templo
Y me aplicaron ley antiterrorista

(Cuanto mas necesito para ser Dios, Dios, Dios?

(Cuanto mas necesito convencer? (bis)

Y perdi la cuenta de las veces que te amé
Desquicié tu vida por ponerla junto a mi
Vomité mi alma en cada verso que te di,

(Qué te di?
Olvidé, me quedan tantas cosas que decir,

(Qué decir?
Por conocer a cuantos se margina

Un dia me vi metido en la heroina
Alin hubo mas, menuda pesadilla,

Crucificado a base de pastillas

Soy Evaristo, el rey de la baraja
Vivo entre rejas, antes era chapista

Los mercaderes ocuparon mi templo
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,»Jezus Chrystus Garcia”
(Extremoduro)

Ustalitem z Szatanem termin mojej
$mierci

Oszukalem go, a teraz nikt mnie juz nie
zatrzyma

Rozumowanie nie jest moja silng strong
Co mi tam, w koncu zawsze wszystko mi
si¢ udaje

Na odwrot

Urodzitem si¢ pewnego dnia

Moja matka nie byta dziewica

Nie przyszedt krél, nic mnie to nie obeszto
Robie cuda, przemieniam wino w wode

Zmartwychwstaje, gdy robig sobie skreta

Jestem Evaristo, krol karciane;j talii
Mieszkam za kratami, przedtem bylem
blacharzem

Handlarze zaj¢li moja $wiatynig

A mnie przypisali terroryzm

Czego jeszcze potrzebuje, by byé Bo-
giem, Bogiem...?

Jak dlugo mam jeszcze kogo$ przekony-
wac? (bis)

Zgubilem si¢ w liczeniu ile razy ci¢ ko-
chatem

Zachwialem twoim zyciem, by mie¢ je
obok siebie

Wyrzygatem dusze w kazdym wersie ci
danym,

Co ci datem?

Zapomniatem, mam jeszcze tyle do po-
wiedzenia,

Co powiedzie¢?

Aby poznaé tych, ktorzy sa na margine-
sie

Pewnego dnia wszedtem w heroing
Zdarzyto si¢ jeszcze wigcej, co za kosz-
mar

Ukrzyzowany pastylkami

Jestem Evaristo, krol karciane;j talii
Mieszkam za kratami, przedtem bylem
blacharzem

Handlarze zaj¢li moja $wiatynie
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Y me aplicaron ley antiterrorista A mnie przypisali terroryzm

(Cuanto mas necesito para ser Dios, Dios, Dios? Czego jeszcze potrzebuje, by byé Bo-
giem, Bogiem...?

(Cuanto mas necesito convencer? (bis) Jak dlugo mam jeszcze kogo$ przekony-
wac? (bis)

(Cuanto mas? ;Cuanto mas? ;Cuanto mas? Jak dtugo? Jak dlugo? Jak dlugo?
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Streszczenie

Przygladajac si¢ dyskursom tworzonym we wspodtczesnej muzyce popularnej, w wyobrazeniu
mlodziezy epoki nowoczesno$ci rock jest czgsto uwazany za metonimiczny element autentyczno-
$ci, a rowniez — jako ruch — za istotny wytwor epoki romantyzmu. Zatem, gdyz wyciaga on jego
motywy od satanizmu, udane stowa rockowe potrzebuja retorycznej stylizacji w celu konstruowa-
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nia perswazyjnych piosenek poza tradycyjna moralnoscig. Gtéwnym zamiarem autora artykutu jest
analizowanie poréwnawcze owego rodzaju stylizacji w ,,Sympathy for the Devil” Rolling Stones
iw ,Jesucristo Garcia”, utworze hiszpanskiego zespotu Extremoduro, jako przyktadach spopulary-
zowanych monologéw dramatycznych prezentujacych powszechnie znany temat: przyciaganie zta
wykonane przez diaboliczne postacie.

Stowa kluczowe: wspodlczesna muzyka popularna, Satanizm, Rolling Stones, Extremoduro,
dyskurs Zta, monolog dramatyczny

Persuasion and discourse of Evil in contemporary
popular music based on the examples of
the Rolling Stones and Extremoduro

Summary

Dealing with discourses produced in contemporary popular music, it is usual in contemporary
youth’s imaginary to find rock considered as metonymic with authenticity, remaining as a move-
ment an outstanding extension of Romanticism. Then, when drawing out its motifs from Satanism,
successful rock lyrics need a rhetorical stylization in order to construct persuading songs beyond
traditional morals. The main goal of this article is to analyze and compare this kind of stylization
in the Rolling Stones’ Sympathy for the Devil and Jesucristo Garcia, written by the Spanish band
Extremoduro, taking them both as examples of popularized dramatic monologues that present the
topic of attraction of Evil performed by devilish figures.

Keywords: contemporary popular music, Satanism, Rolling Stones, Extremoduro, discourse
of Evil, dramatic monologue
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